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Henri Cartier-Bresson en sus propias palabras

A Henri Cartier-Bresson le gustaba definirse a si mismo como alguien
visual. “Observo, observo, observo. Comprendo a través de los ojos”,’
escribe en 1963. A lo largo de toda su vida, la imagen fue su lenguaje
privilegiado. Aunque tomé abundantes notas en el transcurso de sus
reportajes y mantuvo una correspondencia asidua con sus allegados, no
puede decirse que escribiera mucho sobre su propia practica fotografica.
Entre sus obras publicadas en vida, apenas pueden contarse cuatro o
cinco textos estrictamente suyos. Preferia dejar a sus amigos escritores
la tarea de poner palabras a sus imagenes. Por este motivo, L’imaginaire
d’apres nature, la recopilacion de sus prologos y articulos publicada por
Ediciones Fata Morgana en 1996,? apenas llega a constituir un delgado
volumen que a lo sumo relne una veintena de textos breves.

Mucho mas que en esos escasos escritos, es en las entrevistas donde
hoy podemos encontrar el pensamiento mas vivo de Cartier-Bresson. En
ellas, en cambio, el fotdgrafo no se mostré avaro con sus palabras. Con el
prestigio que le dio su exposicion en el Museum of Modern Art de Nueva
York en 1947, Cartier-Bresson ocup6 durante toda la segunda mitad del
siglo xx un lugar destacado en el mundo de la fotografia y, como auténtico
abanderado del reconocimiento artistico del medio en Francia, los perio-
distas y los especialistas a menudo se interesaron por él.

La presente obra reline doce de esas entrevistas o conversaciones
comprendidas entre 1951 y 1998, el periodo en que el fotégrafo mas se
beneficié de la atencion de los medios. En su mayoria, estas entrevistas
no se han reeditado desde su publicacién y, por consiguiente, resultan
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dificiles de encontrar. Nos revelan a un Cartier-Bresson apasionante y
apasionado, que habla de su fotografia, comenta el estado del mundo

y rememora su trayectoria. Escalonados a lo largo de casi medio siglo,
estos momentos de didlogo también nos permiten ver cémo evoluciona
el pensamiento del fotdgrafo, que revisa declaraciones anteriores, cambia
de opinién, se contradice ocasionalmente. Trazan una imagen de Cartier-
Bresson que no estéd atrapada en la leyenda sino que, por el contrario,
sigue plenamente viva.

Clément Chéroux y Julie Jones
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UN REPORTERO...
Entrevista con Daniel Masclet (1951)*

Mediodia... Aqui estoy con Cartier, en su casa, donde me he
plantado de un salto tras enterarme de que (cosa rara) por fin
iba a pasar en ella varios dias, entre dos o tres incursiones a
Java, Alemania o México. Cartier-Bresson esta en casa y los dos
conversamos. ¢ Sobre qué? Pues sobre fotografia, naturalmente.

Henri Cartier-Bresson: La fotografia es un medio de expresion, desde
luego, igual que la musica o la poesia. Es mi medio de expresién y
también mi oficio. Pero también es, ademas, el medio que nos permite,
a través de nuestras imagenes, dar testimonio... A los reporteros
graficos...

Daniel Masclet: Los grandes reporteros...

iLlamelo como quiera! A los reporteros como nosotros no nos preocupa
tanto la estética de la copia en si, calidad, tono, riqueza, materia, etc.,
como la imagen en la que brota la Vida en primer plano, previa a todo
esteticismo. Nuestra imagen final, en definitiva, es la impresa. Aunque
nuestras copias sean bellas y estén perfectamente compuestas (y deben
serlo y estarlo), eso no las convierte forzosamente en fotos de salon.

En primer lugar, una copia de exposicién no necesita palabras, como
mucho un titulo. En cambio, las nuestras llevan un pie de foto, una
caption, que en realidad no es un texto explicativo, no, sino un contexto
verbal de la imagen, algo que trata de rodearla... Y somos nosotros
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quienes lo escribimos, para que exista homogeneidad de sentido entre
la imagen y ese texto. Lo escribimos para la imagen, y no hacemos la
imagen para el texto. Asi es como lo hace Robert Capa, y también yo
y Weegee, y otros...

Son ustedes espectadores, el mundo “actiia” para ustedes.

Si, pero es que nosotros no somos Unicamente, no queremos ser unica-
mente espectadores, papel que al fin y al cabo seria bastante triste.
También somos actores, ya que de todos modos estamos implicados
en ese mundo y en esa Vida, como en todas las épocas importantes.
jAh! Hace un momento usted empleaba el término “fotdgrafo ilustrador”:
si, por supuesto que si, pero siempre y cuando ese ilustrador no sea...
iChocarne-Moreau!'

En eso estamos plenamente de acuerdo. Pero veamos, para usted
¢qué tema es el mas importante?

El hombre. El hombre y su vida, tan breve, tan fragil, tan amenazada.
Grandes artistas de inmenso talento como mi amigo [Edward] Weston,
o como Paul Strand o [Ansel] Adams, prefieren centrarse en el elemento
natural, geoldgico, el paisaje, los monumentos. Yo me ocupo casi en
exclusiva del hombre. Acudo a lo mas urgente: los paisajes tienen toda
la eternidad para ellos. A ese ser humano, naturalmente, no lo separo
arbitrariamente de su entorno, no lo aislo de su habitat: soy reportero y
no retratista de taller. Pero el exterior (o el “interior”) en que ese hombre,
que es mi tema, vive y actua, me sirve Unicamente de decorado signifi-

cativo, por decirlo de algin modo. Me sirvo de ese decorado para colocar

a mis actores, para darles la importancia que tienen, para tratarlos con
el respeto que merecen. Y mi método de trabajo se fundamenta en ese
respeto, que es también un respeto por la realidad: ni ruido ni osten-
taciones personales, ser tan invisible como sea posible, no “preparar”
nada, no “arreglar” nada, sencillamente estar ahi, llegar en silencio, de
puntillas, para no enturbiar el agua...

Entonces jnada de flash, claro!

iOh! Sobre todo, nada de flash. El flash no es la iluminacién de la vida.
Jamas lo utilizo, no quiero utilizarlo. jQuedémonos en lo real, quedé-
monos en lo auténtico! Pues la autenticidad es, sin lugar a dudas, la mas
grande de las virtudes de la fotografia.

10
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Cuando vieron la luz sus primeras imagenes, sus primeras exposi-
ciones, la de México, en 1934, con [Manuel] Alvarez Bravo, la de Nueva
York, en 1935, con Walker Evans, se las calificé de “antigraficas” por lo
mucho que en ellas predominaban el espiritu, la vida y el movimiento:
yo jamas he entendido ese término aplicado a sus obras. Fotos
antipictorialistas, tal vez, jpero antigraficas, no! Su composicion es
demasiado buena para que no sean “graficas”. ;Qué opina usted?

Es un contrasentido. No se puede separar la forma del fondo, existe todo
un juego de interrelacion entre ambos. Lo malo de tantas fotografias de
salén, de tantas fotografias artisticas, es que a menudo lo Unico que
poseen es una bella forma, pero tan vacia, tan hueca...

Una jarra sin agua...

Si, pero es que el fondo —que es tan importante— debe ser presentado
graficamente, justamente para que no quede menoscabado, estropeado
por una mala forma. La unién perfecta (y, por supuesto, instintiva) de
formay fondo, eso es...

iEl fondo del problema! jBravo! Por lo demas, basta con mirar sus
imagenes para darse cuenta, a poco que uno entienda algo, que estan
asombrosamente construidas a partir de planos de lineas de fuerza
casi geométricos y de medias proporcionales. Y me parece que usted
es, junto con Weston y algunos mas, uno de los escasos fotégrafos
que prohiben reencuadrar en lo mas minimo sus imagenes al reprodu-
cirlas. jQué acertada es esta exigencia artistica! Y qué deseable seria
que todos los compaginadores de semanarios y revistas procuraran
no reencuadrar a la ligera obras que estan cuidadosamente pensadas,
equilibradas, en las que cada parte, incluso aquella en apariencia mas
insignificante, desempefna un papel en el conjunto y aporta su comple-
mento, sin el cual la imagen, desfigurada, tartamudea.

Por mi oficio, sé que la compaginacion a menudo sufre grandes limita-
ciones... Pero también sé que a veces nos recortan las imagenes
porque si, por el placer de reencuadrarlas. Ni yo mismo reencuadro mis
copias al ampliarlas, nunca, es exactamente lo mismo que las peliculas
dobladas o que esas chicas guapas que se acortan la nariz y luego ya
nada les “cuadra” en el rostro. Componer, encuadrar en el momento de
la toma, esa es la Unica verdad, incluso para el reportero. jLo crea o no,
tengo imagenes cuya composicién, cuyo orden —en una centésima de
segundo— cae exactamente dentro del nUmero aureo!
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