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¢Un pajaro?

Prélogo

. Algunavez has tenido el deseo de ser
otra persona? (Te has imaginado siendo
la guapa de clase, una estrella del pop
o cualquier otra persona? ;Has deseado

seralgln personaje histérico?, ;un animal?,
jun pajaro?

Esta pregunta tiene que ver con la identidad y es
nada masy nada menos que uno de los grandes
interrogantes de la humanidad: tenemos unavida
y, al parecer, solo una. Es una verdad innegable:
“No podemos salirnos de nuestra piel”. Ahora bien:
jnuestra imaginacion si puede!

De hecho, tal vez eso explique que tengamos una
mente tan ingeniosay creativa: la imaginacion se
presenta como una solucion al dilema de tener que
viviruna Unicavida a pesar de disponer de miles de
millones de posibilidades.

Este Tibro trata de una de las
ramas de la imaginacién aplicada:
la ilustracion.

Illustrare proviene del latiny significa ‘iluminar’.
Alilustraruno no solo refleja la realidad, sino

que crea algo nuevo, ofrece al mundo unavisién
novedosay personal.

Unailustracién es capaz de explicar o de ejempli-
ficar, de complementar, de transmitir, de profun-
dizar. Puede desarrollar aspectos artisticos o de
contenido, o simplemente ser bonita. Las ilustra-
ciones son tan diferentes como sus creadores.

Este librono solo trata de la ilustracién, sino que
también contiene ilustraciones —muchas—, obra
de diferentes ilustradoresy realizadas con las
técnicasy estilos mas diversos.

Imagenes que, a pesar de su variedad, podemos
comparar entre si por una razén muy sencilla: todas
representan el mismo motivo, un pajaro. Mas de
170 colegas han puesto sus imagenes a nuestra
disposicion para “iluminar” el universo de la
ilustracion.

Mi inmenso agradecimiento a todos
ellos, pues sus ilustraciones son
las que dan vida a este Tibro.

La eleccién del motivo de las ilustraciones recay6
en la palabra “pajaro”, pues todos sabemos lo que
son los pajarosy a todos nos resultan familiares.
La palabra pdjaro evoca innumerables imagenes:
desde loros coloridos a patos cojos o poderosas
aquilas; desde un halcén veloz como unrayo a un
ave mas oscura, como el cuervo que augura mala
suerte. Un pajaro puede ser un sabio buho o una
gallina tontorrona, un descarado gorrién o el

ave fénix que renace de sus propias cenizas.

Ya lo veras: el pajaro es un motivo increiblemente
variado, y de ahi que sea tan apropiado para
acompafar el tema de la ilustracién en este libro.

Durante los Gltimos afos, lailustraciéon se ha
convertido en unimportante campo dentro del
disefio. La ilustracion mola.



No obstante, la ilustracién sigue siendo una de las
artes mas “modestas”, lo cual tiene que ver con el
propio medio —los cémics, los libros y los cuadros
son, por su naturaleza, soportes mas bien silen-
ciosos—, pero también con la naturaleza de sus
autores, de los ilustradores.

Los dibujantes somos gente extrafa. La mayor
parte de nosotros nos encerramos en nuestro
particular mundo visual y desde ahi creamos
nuestra magia. Nos encanta la ilustracién, y desde
hace mucho tiempo. De hecho, bastantes ilustra-
dores saben desde siempre que quieren dedicarse

a hacer dibujos o cémics, que quieren dedicarse a
lailustracion. Mientras nuestros compafieros de
colegio no decian ni pio cuando se les preguntaba
sobre qué carrera querian estudiar, la mayoria de
nosotros tenfamos claro desde pequefnos que
queriamos narrar el mundo con imagenes. Y, sin
embargo, también somos muchos, y especialmente
los mas jévenes estan perdidos en lo que se refiere a
la cuestién de “;cémo trabajar de ilustradory llegar
afindemes?”.

Como vademécum de la ilustracion, este libro
aspiraaarrojarluz sobre la oscuridad, ser Gtil y
responder a tantas de tus dudas como sea posible.

Entre otras cosas, en el libro seanalizan las
condiciones de la profesion de ilustrador, el
espinoso tema del dineroy la cuestién de las
caracteristicas que deberia reunir el lugar de
trabajo. Ademas, se abordan interrogantes del tipo:

HENDRIK JONAS

jcémo conseguir trabajo?, ;coémo negociar bien?,
¢qué precio es razonable cobrar por nuestras
ilustraciones? o ;como afrontar el dia a dia?
También se aclaran términosy conceptos como
los derechos de autor, las entidades de gestion
colectiva de estos derechos o los fondos de
prevision social para artistasy, ademas, se
presentanyexaminan unagranvariedad de
técnicas.

Por supuesto, soy consciente de que en un manual
sobre “coémo hacer ilustracionesyvivir de ello”es
imposible dar una tinica respuesta a un tema tan
complejo, y tampoco todas las preguntas encontraran
espacio en estelibro. Sin embargo, creo que el
hecho de no poder hacer algo de forma completa

y definitiva no es razén para no dar, al menos,

el primer paso.

En este sentido, espero que este libro teayude a
lograr que tu vida cotidiana como ilustrador sea
mas sencilla. Todos somos diferentes, y cosas que
nos resultan dificiles a algunos son faciles para
otros. No obstante, hay ciertas experiencias
esenciales que todos compartimos.

Asique empecemos con lo esencial.

Atentamente,

Feux Scleivne R & =
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E1l miedo a Ta pagina en blanco

Bueno, en cualquier caso, no estoy perdido,
sé que estoy en algln lugar de Alaska.
EL PATO DONALD, FROZEN GOLD, 1944

Conoces esta sensacién? Estas sentado
ante tu mesa de trabajo frentea un
cuaderno, un sacapuntasyalgunos lapices
de colores... jPronto surgird una fabulosa
ilustracion! Sacas punta rapidamente a todos los
lapicesy jalla vamos! Todo estd listo. Los lapices
estan afilados, ahora a pensar un poquitoy luego...
Por cierto: ¢no serfa todo mas agradable con una
taza de té? Asi que te preparas un té... Ahorasi que
si... Pero, espera... tal vez sea mejor fregar los platos
antes...yllamara tu novia o novio. Revisas los
emails. Echas un vistazo a Facebook. Duermes
unasiesta, etc., etc., etc. ¢Te resulta familiar esta
situacién?

Este fendmeno se llama “miedo a la paginaen
blanco”y siempre ha estado ahi. Los artistas, los
disefiadores graficos, los escritoresy los profesio-
nales de otras mil disciplinas creativas han sufrido
este sindrome durante generaciones. Probable-
mente, hace17.000 anos, en las cuevas de Lascaux
ya existiera el miedo a la pared en blanco.

Es un auténtico enigma: ¢por qué a veces compli-
camos tanto las cosas en lugar de ponernos
simplemente “manos alaobra” con ligereza

y libertad?

En realidad, el famoso miedo a la
padgina en blanco no es més que el
miedo al fracaso, a cometer
errores.

Eselmiedoanoestaralaalturadelasexigencias,
propias o ajenas; a que quizas “no te salga nada”.
Sea como fuere, no cabe duda de que ese miedo
ancestral es razén suficiente para examinar con
mas detenimiento el fenédmeno del “error”.

Como todos sabemos, cuando trabajamos frente
ala pantalla del ordenador disponemos de una
manera muy sencilla de abordar los errores:
presionar“manzana+Z2".

<— LORENZO MATTOTTI



ST, un método fantasticamente simple. La mala
noticia, sin embargo, es que en el mundo real eso
solo funciona con los pixeles, no con los pinceles.
Los errores en el mundo real tienen una marcada
tendencia a persistir.

Y, no solo eso, al presionar deshacer en el ordenador
dejamos escapar una ventaja importante de los
errores: la incontestable sabiduria popular de que
podemos aprender de ellos. Cuando nos enfadamos
al cometer un errory no lo anulamos con un mero
chasquido de los dedos, el error permanece en
nuestra memoria. No enfadarse significa olvidar,
significa repetirel error.

Si no nos enfadamos por haber cometido un error,
lo cometeremos otra vez.

Ademas, los fallos tienen una cualidad muy
interesante: el potencial creativo que encierran.
Sisolo nos dedicamos a producirlo que
ya sabemos hacer bien, desperdi-
ciamos la oportunidad de descubrir
nuevos territorios. Y, sin embargo,
los procesos creativos se alimentan
precisamente de lo imprevisto, de lo incontro-
lable; en una palabra: de los errores. Aveces es

SARAH PALISI

justo la mancha fortuita de café o ese trazo que nos
sale mal los que nos sugiere nuevas ideasy nos
acaba llevando a realizar mejores dibujos. El miedo
alapaginaen blanco es, portanto, innecesario
desde dos puntos de vista: por un lado, porque los
errores son algo normaly todo el mundo los
comete, cuando es principiantey también cuando
es profesional; y por otro, porque, contra lo que
pudiera parecer, a veces los errores nos hacen
avanzar.

Por tanto, mi consejo es que te permitas tener
miedo a la pagina en blanco, de igual modo que

un actor tiene panico escénico. Esos sentimientos
sonunarealidad de laviday también los veteranos
tenemos que luchar contra ellos unay otravez.

Ldnzate al ruedo y actla;
si cometes errores, pues, ya
puestos, comete unos cuantos.

El error mas grande es no empezar. Ya lo veras: tus
ilustraciones te sorprenderan de manera agradable
y de algunos errores especialmente logrados te
sentiras orgulloso.

11



E1 talento

E1 talento significa energia y tenacidad.

Nada més.

HEINRICH SCHLIEMANN

. Teacuerdas de la clase de gimnasia? Esos
extrafos rituales que se repetian semanal-
mentey que estaban pensados para
demostrar que unos nunca podrian subir

por la cuerday que otros tenfan un modo facil de
compensar sus malas notas en inglés. En clase de
gimnasia solo tenfan éxito quienes ya eran capaces
de hacerlos ejercicios antes de la clase, mientras
que la mayoria de los hijos de teleadictos anquilo-
sados, tan pronto acababa la clase, desterraban

de suvida para siempre las bolsas con el equipo de
gimnasia.

En el ambito de la ilustraciébn encontramos
personas que han tenido con el dibujo exacta-
mente la misma experiencia que otros han tenido
con los deportes. Cierto es que aqui no se trata
de habilidades o incapacidades fisicas, sino del
supuesto “talento”; sin embargo, como en el
deporte, en el campo del dibujo y la ilustracion
parece persistir el prejuicio de que buena parte de
nuestro talento es innato, y, por supuesto, junto
con esa idea aparece la conclusién inversa: es
decir, que a dibujar—si ya se ha descubierto la
falta de talento innato— tampoco se puede
aprender. De esta forma, ante un talento entre-
gado por Dios que la competencia si posee, uno
no tiene ninguna posibilidad. El resultado es que
bastantes aficionados al dibujo acaban tirando la
toalla, y los lapices, para siempre.

gaviota

der
Ctor

estornino

12

Por eso, permitidme reflexionar un poco mas
afondosobrela cuestion del talento:

Dibujar es una de las primeras técnicas culturales
que aprendemos de niflos. Mucho antes de saber
escribir o contar, todos hemos tenido nuestras
primeras experiencias con unas cerasy un papel.
Y no solo eso: todos nos lo hemos pasado bien
con ello. Cuando ahora, con la distancia de los
afnos, contemplamos nuestras primeras obras,

a menudo nos sorprende con qué tranquilidad y
alegria utilizdbamos el medio: un sol, una gallina,
unacasa; una mama, un papa, un nifio... Porlo
que parece, y seglin la interpretacién tradicional,
jteniamos un talento innato para el dibujo!Y sin
embargo, ipor qué no nos hemos convertido todos
en maestros de la pintura? ;Por qué el planeta no
estad poblado por hordas de ilustradores?

En el mundo de Ta ilustracién, Ta
mayoria de las carreras fracasan
por las ideas preconcebidas
sobre To que es una carrera en
ilustracién y sobre Ta supuesta
falta de talento.

Parte del problema tiene que ver con las expecta-
tivas que suelen estar asociadas al hecho de
dibujar, al hecho de que detras del nifio que dibuja
suele haber un adulto diciendo: “jUy, qué bien te ha
salido, carifio!”.

y
Flster

urraca

NADJA BUDDE



Este elogio, al que méas adelante se unira el
destructivo “Oye, aqui ni se te ocurra pintar esos
garabatos tuyos”, cobra una extrana vida propia
enrelacién con nuestras carrerasy pasaa serun
ente independiente. La alegria de ser elogiado se
convierte en un fin en si mismoy va sustituyendo
poco a poco a la alegria de pintar algo por el mero
gusto de hacerlo. Por eso, casi todos los nifios
llegan aunafaseenlaqueempiezanacalcary
quieren dibujar las cosas “como son en realidad”.
Dibujar—y, conello, lacomunicaciény la creati-
vidad— se transforma en un vehiculo para obtener
reconocimiento, y al revés, el temor a no ser
capaces de satisfacer las expectativas de los
demas, conduce al bloqueo de la propia creati-
vidad. Como consecuencia, dejamos muy pronto
de hacer dibujos porque siy, en vez de eso,
empezamos a pintar para nuestros presuntos
criticos o admiradores. Después nos hacemos
mayores, nuestras aspiraciones respecto a
nuestras habilidades artisticas creceny se
encuentran ante ciertos limitesy, porotro lado,
el elogio de nuestros padres deja de resultar tan
satisfactorio como antes. A continuacién, como
estudiantes de primer ano en la facultad consta-
tamos enseguida que la competencia no se ha
dormido en los laureles.

Los humanos somos seres dotados de la capacidad
de aprender. Cuando venimos al mundo, lo Gnico
que sabemos hacer es comer, dormiry digerir.
Todo lo demaés, desde tocar el piano, hacer
mermelada o yudo, tenemos que aprenderlo.
Sospecho que lo que comidnmente llamamos
“talento” significa sobre todo “estimulacién
temprana”. Por supuesto, a los nifios con dotes
musicales las lecciones de musica les resultan
mucho mas faciles, pero eso se debe, sobre todo,
aque hantenido un contacto temprano con
la masica. Sin embargo, el hecho de que
lleguen a ser unos musicos excepcio-
nalesy de éxito tendra que ver con
factores como la diligencia, el
esfuerzo, la aplicacién, cuanto se
diviertan trabajandoylariquezade
sus ideas.

Cuando pienso en mi
épocade estudiantey
comparo las previsiones
que hicimos entonces sobre
nuestras futuras carreras con
larealidad laboral de mis
antiguos compaferos de clase,

puedo afirmar que de ningin modo es posible
reconocer al caballo ganador en la salida. Nume-
rosos “talentos” alos que se les predecia un gran
futuro se han embarcado méas adelante en
proyectos que nada tienen que ver con nuestro
campo, vy, al revés, muchos estudiantes supues-
tamente “flojos” han encontrado mas tarde su
camino en el mundo de la ilustracién. Segln

mi experiencia, el esfuerzo personal es el factor
determinante. Si eres perezoso, tu “talento” no te
va a ayudar a superar tu pereza.

Lo que uno no puede aprender es la pasién porel
dibujo. Sin embargo, si conservamos el gusto por
el dibujo, se activara en nosotros un automatismo
positivo.

die
Ky dhe

cuervo

Si nos gusta dibujar, lo
haremos a menudo, y si 1o hacemos
a menudo, 1o haremos bien.

En miopinién, el término talento esta terrible-
mente sobrevalorado. La pasion por la ilustraciéon
es mucho mas poderosa que el talento.

ruisefior



ITustrar significa decidir

Si tiene forma de sandia,
pesa como una sandfa o 1L
y sabe a sandia, it
probablemente sea una sandia. '
PROVERBIO JUDIO

n el fondo, que ilustrar
significa tener que
tomar decisiones es una
gran verdad, pero, por
desgracia, ahireside también su
grandificultad.
Con cada trazo que dibujas en
una hoja, con cada pixel que
agregasaundisefioentu
ordenador, estas tomando una
decision. Estas avanzandoenla
respuesta alapregunta: ¢qué
quieres crear?

iQué es lo que
quieres contar?

¢(Elnifo en primer plano llevara
un suéter rojo o amarillo?
;Deberia tener un estilo infogra-
fico, llevaruna armadura o tal
vez tener un pico de pajaro?
Suena facil, pero desde el
momento en que nos enfren-
tamos por primeravezala
pantalla ola pagina en blanco
hasta que lailustracién esta
acabada tomamos cientos,
quizas miles de pequefasy
grandes decisiones. Y lo que
decidas en cada caso determi-
nara de manera significativa cual
seralaimagen resultante. Son
tus grandesy pequefas deci-
siones las que conforman la

14
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ilustracién. Esas decisiones
determinan qué quieres repre- diﬁtal
sentary quénoy, asuvez, son

las que crean lo que llamamos
nuestro propio estilo.

Es decir, es importante que como
“fabricantes de imagenes”
seamos conscientes de que el
proceso creativo consiste en
tomar una serie de decisiones,

y ahiradica precisamente el
problema. El hechodeira
comprar un par de zapatos, por
ejemplo, nos revela hasta qué
punto pueden resultar dificiles
los procesos de toma de deci-
siones. Amenudo, nos quedamos
parados como un burro ante los
dos montones de heno, inca-
paces de decidirnos poruno o

por otro.

Por todo esto, teanimo a adoptar
una actitud un poco pragmatica
y a tener mas confianza en tus
habilidades. Normalmente, no
setratadeunasuntodevidao
muerte, sino de ser capazde
establecer unajerarquia entre
dos alternativas casi equiva-
lentes. De hecho, el burro que se
queda parado ante los montones
de heno toma sin quererlo una
decisidny, ademas, la peor
posible, porque opta por no elegir
ninguno.

JONAS LAUSTROER

(N o
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ITustrar significa decidir

sipues, lo Gnico que te puedo

aconsejarenloquerespectaala

ilustracion es servalientey no dejar

de avanzar, porque cuando caiga la
nochey eches unvistazo a tu trabajo del diay tus
avances, no deberias tener que admitir que has
pasado mas tiempo sin pintar que haciéndolo.
Porregla general, las cavilacionesy las dudas no
lo conviertenaunoenunilustrador mejor.
Asume mas riesgos al trabajar. El tiempo que de
otro modo dedicarias a revolcarte en la neurosis
delaindecisién puedes emplearlo enrealizar dos
ilustraciones audaces en lugar de unailustracién
timorata.

Decidir tiene que ver con el propio punto de vista.
Aprende a confiar en ti. Por muy trivial que pueda
sonar, es una capacidad que también se puede
entrenar.

Entrena tu “sentido
de la decisidon”.

No te quedes horas pensando ante la cartade un
restaurante: prueba a decidirte en un minuto. Si
aprendes a aceptarte como el Gnico responsable de
latoma de decisionesy a confiar en tu instinto para
tomar la decision correcta, ya habras dado el paso
mas importante. Y al utilizar el restaurante para
practicar en secreto, teaseguras dela inocuidad
delas consecuencias.

Disefar significa tomar decisiones e ilustrar
significa tomar decision tras decision con valentia
hasta alcanzar el resultado final. Al poco tiempo de
interiorizar este proceso, ya no te daras cuenta de
cuantos obstaculosy decisiones has tenido que
superar con éxito hasta llegar a la meta.

Aveces, que el trabajo suponga un paseo
campestre o el duro ascenso de una montana
depende menos del camino que de los
excursionistas.

16 STEFANIE HARJES ELKE EHNINGER
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Coémo vemos 1o que vemos

La informacidn no es saber.
FRANK ZAPPA

ailustracién no depende solo de la técnica
que utilicemos. TG4 mismo eres mucho mas
importante que la eleccién de herramientas
y materiales. El factor decisivo es quién es
elautorde lailustracién. Tu manera de ilustrar
representa tu forma de ver el mundo. La cosa es asi:

Cémo vemos 1o que vemos marca
por completo la diferencia.

Dependiendo de cdbmo miremos el mundo, asi lo
veremosy asi nos desenvolveremos en él. El hecho
de que dos personas diferentes vean una situacion
ounaseriede circunstancias de forma diferente es
una verdad de Perogrullo. Y si contemplaramos el
mundo a través de los ojos de otra persona, estaria
por ver que todavia nos resultara familiar. En esto
reside la clave de los diferentes estilos que encon-
tramos en el ambito de la ilustracion:

18 SEBASTIAN KOCH

La ilustracidén explica a Tlos
demds nuestra visién del mundo.

Por supuesto, el proceso comienza con la “elecciéon
delasarmas’”, es decir, de la técnica parailustrar,
pero también con muchas otras cosas: cada deci-
sién que va componiendo tu ilustracién —desde
laidea, pasando porla orientacién del contenido
hasta el disefio y la composicion de laimagen—

es el resultado de una labor muy personal que
consiste en sopesary decidirentre infinidad de
posibilidades. Tu perspectiva determina la imagen:
si tu visién del mundo es mas bien romantica, tus
ilustraciones mostraran un punto de vista mas bien
romantico: quizas utilices colores mas delicados,
busques temasy motivos que cuenten historias

o algo similar, y quizas porello prefieras ciertas téc-
nicas en especial. Del mismo modo, una perspecti-
va objetivay racional se reflejard en unailustracién

MAX LEY ALEXANDRA JUNGE



explicativa o informativa. Posiblemente, en ese
caso elijas las técnicas mas apropiadas para descri-
bir texturasy tu estilo de representacién se englobe
mas bien dentro del realismo que si lo que te intere-
sa es Unicamente que tus ilustraciones transmitan
un estado de &nimo.

Es posible que tu trabajo revele también tu
sentido del humor, asi como ciertos aspectos

de tu imaginacion o estado animico (melancolia,
alegria...). Todo lo que te importay te hace ser
quien eres se refleja en tus imagenes casi como
por arte de magia. O lo que es lo mismo: eso que
llamamos de manera informal el “gusto” es una
expresién inconsciente de nuestro propio estado de
animo, y alainversa, lo que nos gusta dice mucho
de nosotros. En principio, se trata de una realidad
que no es ni positiva ni negativa, loimportante
es que seamos conscientes de ello.

LARISSA BERTONASCO

Quizas por eso a veces nos ofendemos tan facil-
mente si critican nuestras imagenes. Y puede
que eso también explique por qué la bisqueda
de un "estilo propio” se convierte a menudo en
una cuestién extrafiamente existencial para los
artistas. La basqueda de una expresion artistica
propia es la bdsqueda de nosotros mismos.

La ilustracién estd muy
alejada del formalismo.

En realidad, nuestras almas
pintan con nosotros.

TOM EIGENHUFE
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Lo concreto y 1o abstracto

Sin creatividad, no hay progreso posible.

uena paraddjico, pero el realismo
excesivo a veces produce una peculiar
sensacién de distancia en el espectador.
Cuando observamos algo “real” —es
decir, un objeto que esta delante de nosotros,
como, por ejemplo, una de las sillas de la cocina—,
obtenemos de forma natural una imagen muy
claray concreta del mismo. Podemos mirar
nuestra silla desde todos los lados, moverlay darle
lavueltay, siqueremos, ponerla cabeza abajo. La
silla esta presente; su forma, su color, sutamafoy
sus proporciones son evidentesy verificables para
todos.

Ahora bien, silasillano esta en nuestra cocina,
sinosolo en nuestra cabeza —es decir, si se trata
solo de unasillaimaginada—, nos parece que

su silueta esta definida con menor nitidez.
Examina, aunque sea solo por diversion, la imagen
mental de unasillay comparala con unasilla

que puedas ver: lasillaimaginaria es mas bien
esquematicay posiblemente su color varie,
mientras que su forma ira evolucionando en
nuestra imaginacion.

Desde una perspectiva cualitativa, la silla obser-
vaday lasillaimaginaria difieren significativa-
mente entre si. La silla que nos imaginamos es
mucho menos clara, pesa visualmente menos
que lasilla que vemos en realidad.

Pues bien, resulta que el bagaje que conllevan
estos habitos de visiény de pensamiento explica
por qué aveces experimentamos una extrafa
sensacion de distanciamiento ante las imagenes
demasiado realistas. Por su parte, el fenémeno
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contrario es tan simple como paradéjico: de
manera inconsciente, al observar un motivo
borroso, presuponemos que esta teniendo lugar
dentro de nosotrosy, al contrario, presuponemos
que lo que vemos nitidamente esta fuera de
nosotros. La silla que vimos con precisién no
puede haber estado en nuestro interior, tenemos
que haberla visto.

Este efecto hace que las representaciones
demasiado concretas provoquen una distancia
interior respecto alo que estamos viendo.

De hecho, si nos podemos identificar tan facil-
mente con imagenes mas abstractas, de
contornos vagos y difusosy estilo esquematico, es
porque estos tipos de representacién se asemejan
aese mundo que vemos dentro de nosotros
cuando cerramos los ojos. Identificamos lo nitido
y lo detallado con el mundo circundante, que se
convierte en algo ajeno, mientras que sentimos
que lo abstracto esta en nuestro interior.

Como fabricantes de mundos visuales, este
conocimiento es muy importante ala hora de
aprovechar estos diferentes efectos para crear
nuestras imagenes. Si la extrapolamos al mundo
de lailustracion, esta paradoja significa que
podemos crear intimidad emocional mas facil-
mente con imagenes realizadas con un enfoque
abstracto, porque la atmésfera que transmiten
las hace mas similares a nuestras imagenes
interiores. Por el contrario, las imagenes realistas,
las texturas clarasy las superficies concretas
evocan puntos de vista mas objetivosy, por tanto,
emocionalmente distantes.

Es decir, una visién demasiado
concreta del mundo equivale
a una vision distanciada.

Por tanto, seamos conscientes de sus implica-
ciones cuando la utilicemos en nuestras ilustra-
cionesylancémonos también de vez en cuando
a besar conlos ojos cerrados.

CLAUDIA POMOWSKI
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Todos somos artistas

Uno se convierte en artista por desesperacién.
ERNST LUDWIG KIRCHNER

afrase de que todo ser
humano es un artista se
atribuye a Joseph Beuys.
Sileechasunvistazoatu
circulo de conocidos, veras que
no estatan lejos de la realidad
(aunque es probable que Beuys
quisiera deciralgo totalmente
distinto con su declaracion). Si,
porejemplo, te das unavuelta
por mi barrio (Prenzlauer Berg,
en Berlin), te daras cuenta de que
la mayoria de los jévenes de hoy
endia hacen “algo creativo” o,
al menos, aspiran a ejercer una
profesion creativa.
El que no es disefiador graficoa
menudo quiere ser actor, estrella
del pop, creador de videojuegos,
modelo o ilustrador. Es decir, que
lailustracién, como todas las
profesiones creativas, esta “de
moda”, y eso tiene sus cosas
buenasy sus cosas malas, pero,
en principio, el hecho de que
queramos desarrollar nuestros
talentosy ganardinero con ello
es una idea estupenda.

La ilustracidon es una
hermosa profesién

que hace el mundo més
colorido, nos ayuda a
comprenderlo y aporta
un poco de belleza y

luz a nuestra vida.
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La parte mala de la popularidad
que ha alcanzado lailustracién
es que el exceso de oferta crea un
entorno laboral en el que muchos
colegas jovenes corren el riesgo
de fracasar en su empeno por
motivos econdmicos. Precisa-
mente cuando una profesién esta
sufriendo unainflacién, muchos
jovenes profesionales tienden
avender su trabajo a precio de
saldo. Por desgracia, la creencia
de que lograran hacerse un hueco
en el mercado con esa estrategia
es una falacia. Por el contrario,
amenudo conduce a un circulo
vicioso que va desde los bajos
honorarios a la consecuente
minusvaloracién de la propia
obrayvueltaalos bajos
honorarios.

Unoempiezaa pasardeun
trabajo de becario no remune-
rado al siguiente, y conseguir
salirde una espiral asi resulta
dificil en la practica, porque el
tipo de cliente que valora antes
que nada esos precios de saldo no
querra aceptar unaumento de
tarifa mas adelante, sino que
siempre se remitira al modelo

de precios habitual.

Ademas, los bajos honorarios
conllevan un problema de
tiempo. Si continuamos haciendo
trabajos mal remunerados,
tardaremos mucho méas tiempo
en ganar el dinero suficiente para
pagar nuestro alquiler.
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